Belgrade: Building a city on their own
Katarina Zlatic

Abb. 1: Roma Settlement in Zemun (own photo)
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The decision on how to interpret this topic depends on how we understand
and acknowledge problems, needs and struggles of different communities
and groups of people in a city. This idea provokes in me the following
thought: as integrated citizens we have the possibility to participate in
building our cities, others have to build it themselves. It is the question
of the Roma minorities and their living space in self-built settlements.

Census in 2002 counted 110000 .« ‘.
Roma living in Serbia. International
assessments and official statements
from 2008 counted around 500,000
Roma in Serbia. About 53% of the
Roma population lives in wurban
areas, the rest in villages and the
countryside, most of them in suburbs
orsettlements near larger cities. There
are about 600 Roma settlements in
Serbia and more than a hundred of
them are located in Belgrade (see
Fig. 2). About 28 % were planned,
35 % are built without permit, 37 %
spontaneously or a combination of
planned and spontaneous actions.
44% of the settlements have no
infrastructure, or it exists only
partially.

. 2: Comb. of bric ’ mud thin woodenpalettes
83% of the settlements have no more (own photo)
than 500 inhabitants per 3 ha (Macura
4). Typology-wise, there are two types of Roma housing, settlements and punctual
accommodation. These forms are further subdivided into: slums, unhygienic
settlements, old city mahalas, transformed planned settlements, punctual housing
- legal, punctual housing - illegal (Grbic 83). House typology currently manifests
itself in two basic forms: the mud house and the permanent house. Average size
of a Roma family is 4-6 members, an average decent house is 40-60 square meters
and barracks are 15-30 square meters (Macura 4). The only conclusion that can be
drawn from this is that the living space in Roma settlements is very poor and needs
to be improved. The term ,settlement” describes a phenomenon that has three
determinants: name, territory and inhabitants. The term ,,Roma“ describes in more
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detail the people who inhabit the settlement, since according to studies conducted
in Serbia, these settlements are mostly inhabited by the Roma population (Macura
17).

The complexity of this matter is reflected on at least three levels: quantitative - most
settlements of the Roma minorities belong to a category of slums or unhygienic
enclaves; legislative - the majority of these settlements are illegal; ecological - living
conditions are neither elementary nor adequate. In order to understand how the
Roma settlements are actually built, one must first keep the above-mentioned facts
in mind, and on the other hand, one must also think of arguments, such as the fact
that only 15% of these settlements were built with a but temporary building permit
(Jaksi¢/Basic 47). Nevertheless, the illusion was created that the worst, unhygienic
way of life was caused by illegal building and not by the poverty of the people who
lived there.

Their living conditions are indeed also very different, yet with a common
determinant: the settlements are built in an environment below all standards of a
civilized level.

Reactive life of the Roma minorities

Bearing this in mind, it is also important to note that the efforts the Roma minorities
have made through methods of self-government and self-building to improve
not only their houses and backyards, but also their entire settlements and living
environments are more than obvious. What is also obvious, one can realize through
plain on-site observations of Roma settlements: that the efforts executed from the
autorities are simply missing. Bearing this in mind, key challenges be disputed:

1. Role and responsibility of state authorities and related actors in solving Roma
housing issues

2. Contribution of the Roma community itself

The starting point is a procedural principle that ranges from full but by no means
formal participation, through the establishment of partner relationships of the Roma
communities with the local government, the solution of land ownership issues and
the securing of property, to fair financial arrangements in the implementation of
projects. In this sequence, the importance of professional involvement ranges from
generally understood design to promotion, the main aim of which is to facilitate the
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process of negotiation and compensation. In terms of content, on the other hand,
the focus is on linking employment, housing, education and health care.

Function vs. design / to must vs. to want

This chapter flows in the general direction of: ,romanticizing.” In his book , Design
for the real world” Victor Papanek emphasizes the problem of Design and the
complexity of functions. According to Papanek, all people are designers, and
everything we do represents design - because design is the basis of all human
activity. The way he defined the complexity of functions, is that design really should
be concerned with the function and be subordinate to it. A distinction should be
made between Design that serves to fulfill true human needs and Design that is
primarily aimed at increasing material consumption and economic growth. In the
context of Roma minorities and their settlements, it is quite clear that function
precedes design and that the main purpose of Design is to satisfy basic human
needs. What are the basic human needs? Does the fact that they are basic and that
they are needs also imply that everyone has a right to them? | believe it is important
to deal with such questions, even when described as abstract. Because, in this case,
not only do they force us to realize that there is very little room for state support,
but they also impose that there is an enormous level of exclusion and segregation
vis-a-vis these groups and communities.

Unfortunately, what occured along the way is that such a topic - ,building the
city yourself”, which implies positive influence, turned the tables and led to the
following formulation: Having to build the city yourself.

Housing - basic human right / source of profit?

My class in elementary school had on average one child from the Roma minority. |
say on average, because they were being shifted from different schools each year,
they were also giving up on school very early, and only one of them made it through
the 8 years. These children were being mocked and put down not only by other
children, but by their teachers as well. It took them years to accept them and even
longer to be able to share lunch or even a pencil with them. Unfortunately, | am not
talking about an exception.

So, with regard to the question of Roma housing, | don’t see how | can separate it

from the entire systemic error whose product they seem to be. Their living conditions
occured as a consequence of a vicious circle of poverty. It starts with complete
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general exclusion and deprivation, this combination causes poor education,
therefore reduced employment possibilities — which then implies inadequate
participation in the social- and health-insurance system. This sequence, obviously,
causes poverty. We can’t only observe this issue from a planner’s perspective,
because then we are down to only one option, which is, making it ,livable” within
the boundaries of inadequate and poor. It looks like it is all about the underlying
legal conflicts and the inability to act over those in power. In this sense, | found
it really hard to interpret this topic as if it were about culture and art, and all the
other beautiful things that make our lives better and nobler, that open our horizons
and improve our knowledge. | feel that we have to start with deeper causes and
fundamental questions and from there we have to create a framework for further
action. In the current scenario, culture and art are luxuries for those who at least
have a proper roof over their heads. According to the last census, the number of
Roma who do not have access to clean drinking water in Serbia exceeds 20.000
people. Without basic infrastructure and sanitary conditions, are about 60 % of
Roma settlements. Most of these families live in Serbia‘s largest cities, Belgrade and
Novi Sad. Being constantly blackmailed out of their homes by gentrification without
being offered an alternative, and similar problems are, in my opinion, what has to
do with culture in a sense that it should be a question of every person’s culture to
fight for equal basic rights for everyone.
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Extending professional practice through collaboration
Tiberiu Bucsa, architect and educator, working internationally and across
disciplines, teaching in Cluj and Timisoara

As an architect, | have never been an employee. It might be a privilege of starting
a professional career in Eastern Europe in the transition period of the late 1990s
and early 2000s: Circumstances in that period opened the field of experimentation
in architecture after a sudden dissolution of a rigid institutional framework thus
allowing young architects to professionally establish themselves early in the
career. Together with two colleagues, we started own practice immediately after
graduating from university in Cluj. The practice successfully grew, and we eventually
also had employees. After some time together, though, we went separate ways. The
experience of running an architectural office as a team of three associates taught me
that hierarchical relations (such as employer-employee) may distort collaboration,
while collaboration is probably the most resourceful learning process, which can
keep us professionally sober and sparkling. Genuine collaboration however can be
best nurtured within and through horizontal relations.

After my first architectural practice, | have continued working in a number of
various collaboration forms with architects and artists, while | also very early have
engaged in education. | was first teaching in Oradea, where a new school emerged,
then in Cluj, at the university from which | graduated. Since recently, | also teach
in Timisoara, again largely owing to collaboration processes. We started a twisted
studio with our colleagues from Timisoara under the umbrella of a national
competition that involved all Romanian architecture schools. Our presumption was
that collaboration is possible even under the rules of a competition. We brought
together into an exchange the students entering the competition and their tutors.
By switching the focus from the medals to the process, we have laid the ground
for learning from a diversity of approaches. Drawing on this collaboration, we now
continue to work on an Erasmus + project that through the development of a new
master programme aims at putting in practice the same principles of collaboration.
This is certainly not an easy endeavour. Collaboration has its edgy parts as well,
mostly due to inertia, whereas inertia has its roots in isolation. A small paradox in
a global(ized) world.

My participation at the 2016 Venice Biennale was a result of an unexpected
encounter turned into a collaborative process. It was not a typical process, in
which one deliberately decides to enter a competition, builds up a team and looks
for ideas. My experience rather started upside down. | got to know an artist in
Athens who was running a workshop on building automata, in the same period as



| was engaged in intensive debates with my colleagues on the social mechanisms
behind the production of architecture. The competition for the Biennale presented
itself as a good opportunity to explore a new field of expression (automata) that
seemed suitable for engaging with and communicating about the backstage of
an architectural profession - rather a social topic. After we* won the competition
for staging the Romania’s pavilion, there were jokes and rumours that Romania
were going to the Venice Architectural Biennale with ‘toys and dolls’. Which was
half-true, even though we rather considered our proposition was an automated
theatrical show. The exhibition titled Selfie Automaton combined three fields of
action — architecture, puppetry and art — as a pretext and a way of reflection on
the subjects and their actions blocked in automatisms and predefined patterns.
The exhibition also included architecture understood as a built object, but in an
untypical proportion. One of the smallest objects (10cm) which was part of the
biggest installation (10m) in the whole exhibition was a rotating architectural model
of two buildings, The House of the People and The Church of the People, the two
largest representative buildings in Romania, one from the recent past, the other
from the ongoing present. Treated as a prop, this model, as much as the whole
exhibition, was intended to switch the view from what is obvious to the reasoning.
And that message worked: not only for architects and architecture. Meanwhile,
the exhibition has traveled to the Museum of Automata in Utrecht, the Romanian
Museum of Contemporary Art, the Municipal Gallery of Thessaloniki (Alatza Imaret),
The Theatre Festivals of lasi and Segovia, and will be soon staged in Segovia for the
second time for the large public. At all its stagings the exhibition appears to work
well both as a collection of interactive toys and a dispositif for reflection.

There is an interesting phenomenon that one can spot in transition societies like
ours. While what was perceived as normal suddenly disappears, abnormality
becomes common, normality becomes exceptional and the search for exceptional
becomes more or less a laughing matter. In this context, maybe our attempt, through
our project, was to look for an unexceptional normality, for adequate answers, on
all scales.

As an educator teaching studios at architecture schools, as well as a member
of a commission that grants professional licences to architects after gaining the
required professional experience (2-5 years after graduating), | see that Romanian
schools still mostly prepare young people to be ‘star architects’. They are provided
with a little to no technical and contextual knowledge, as well as a complete lack
of humanistic language and critical apparatus. And most students put on that coat
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quite quickly. Which is followed by a shock, as soon as they become employees in
an abnormal market: poorly payed and serving the interests of the market, of the
client, of the investor, and of the pragmatic employer. | do not believe in a school
that serves the market. | am still hopeful that schools can change the market if
they prepare pertinent fighters, who will fight for a normality that should not be

exceptional: just urban society.

*Romanian Pavilion in Giardini 2016: “Selfie Automaton”. Exhibition concept: Tiberiu Bucsa, Orsolya Gal,
Stathis Markopoulos, Adrian Arama.
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Zwei Strome der Moderne in Rumadnien
Nicklas Dean Heseltine

Abb. 1: Architect Florea Stanculescu (eigene Darstellung nach Tabacu 2014)
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Modernism did not gain a foothold in Romania until the 1930s. It stood in strong
conflict with neo-romanism and only found recognition among the younger
generation of architects and the progressive bourgeoisie. Out of this conflict,
Romania developed its own language of expression of modern architecture. This
modernism, described as functionalist and experimental, was to tie in with that
of the rest of Europe. The result was an elegant and moderate architecture, which
respected the style principles of modernity and reflected the zeitgeist of the
Romanian disputes. (vgl. Tabacu 2014: S. 52)

Genius Loki und Zeitgeist

Die Zwischenkriegszeit sei, laut Gabriela Tabacu (Professorin an der ,lon
Mincu” Universitat fur Architektur und Urbanismus, Bukarest), eine Periode der
gesellschaftlichen und politischen Verdanderung. Es gab viele Reformationen und
neue Theorien des ideologischen Raumes. So wurde auch die Architektur, technisch
als auch kiinstlerisch, in Frage gestellt. SparmaBnahmen und begrenzte Mittel
férderten diesen Umstand. So wurden in Westeuropa Jugendstil und verspielte
Schnérkeleien durch Formen aus der Mathematik und der Maschinen ersetzt, da
diese in der neuen wissenschaftlich organisierten und kontrollierten Weltordnung
ein Zeichen des Fortschritts waren (Tabacu 2014: 52).

Tabacu fiihrt an, dass Rumadnien nach der Unabhdngigkeit vom Osmanischen
Reich wieder an westeuropdischer Kultur gewonnen hatte und somit in einen
Schmelztiegel komplexer und auBergewdhnlicher Kontexte eintauchte (Tabaucu
2014:52).

In dieser Zeit erlebte das Land eine kulturelle Wandlung. Allerdings erschwerte
die geopolitische Lage zwischen Ost und West diesen Prozess. Auf der einen Seite
bildete das Land mit einer Neuinterpretation des veralteten Historismus eine
eigene Identitat und auf der anderen Seite wollte es die Westeuropdische Moderne
erleben, wie es bereits im 19. Jhd. mit dem Griinderstil der Fall gewesen sei (Tabacu
2014: 53).

Die zwei Architekturbewegungen

In dieser Epoche entwickelten sich zwei Lager in der Architektur sowie in
der Gesellschaft. Zum einen der Traditionalismus bei welchem lon Mincu die
Schllsselfigur darstellte und zum anderen die Moderne, welche von dem
Architekten Marcel Janco vorangetrieben wurde. Daraus entstand ein Konflikt mit
uniberwindbaren Spannungen im Diskurs (der Architekturfrage) sowie der Tektonik
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(Tabacu 2014: 53).

Mincu soll bereits 1890 mit der Formung einer rumanischen ldentitdt, mit
einer eher nutzerunfreundlichen Architektur, begonnen haben. Dies fand
besonders viel Anerkennung und Unterstltzung bei der rumanischen Architektur
Gesellschaft sowie der nationalistisch geprdgten rumanischen Presse. Mincu
und dessen eigens ausgebildeten Architekt*innen verfolgten das Ziel einer
rumanischen Architektursprache und somit einer eigenen ldentitdt, welche sich
an den Traditionalismus und dem Historismus anlehnte (Tabacu 2014: 53). Die
Gegenbewegung wurde von einer Avantgarde vorangetrieben. Diese brachte
weltliche Ideen in den rumadnischen Kulturraum, welche in Westeuropa bereits
im Umlauf waren. Neue Theorien und Ideologien traten durch theoretische
Veranderungen der bildenden Kiinste und Architektur auf. Ein Pionier dieser eher
unbeliebten Theorien war Marcel Janco. Trotz dessen fanden sie Anerkennung
bei ,unkonservativen” jungen Architekt*innen und progressiven neureichen
Bilrger*innen. Ziel dieser Bewegung war es dem Zeitgeist der Zwischenkriegsepoche
freien Lauf zu lassen, was wiederum zu Originalitdt und einer eigenen Identitat
fihren wiirde (Tabacu 2014: 54).

Diese Spaltung der Architektur spiegelte auch die tatsachliche Umwelt wider, da
der Konflikt nicht nur zwischen den beiden Architektursprachen lag, sondern auch
zwischen zwei Welten (Tabacu 2014: 54).

Beispiele der modernen Architekturbewegung in Rumanien

Exemplarisch werden nachfolgend die beiden Architekten Florea Stanculescu
und Micheal Wolf vorgestellt. Dabei wird ihr Hintergrund beleuchtet und deren
Architekturstil beschrieben. Beide Architekten gingen ihren eigenen Weg und sind
sehr subtil mit deren Architektursprache umgegangen. Doch haben Stanculescu
und Wolf den richtigen Weg eingeschlagen?

Florea Stanculescu
Stanculescu sah es als Pflicht sich der ruméanischen Traditionen anzunehmen, sie

zu untersuchen und als Basis der architektonischen Errungenschaften zu nutzen
(Tabacu 2014: 55).

,Seit jeher haben die Rumdnen die Fdhigkeit, Schutzréume fiir ihre Familien
und Rinder zu entwerfen und herzustellen. [...] Dieses Erbe nennen wir ldndliche
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Architektur und die Art und Weise, wie es an uns weitergegeben wurde - Tradition.”
(Stdnculescu 1941, zitiert nach Tabacu 2014: 55)

Die Moderne lehntn die Architekt*innen nicht ab, lediglich jene die ein falsches
Bild der nationalen Kunst und Architektur schufen. Er beschreibt, dass dadurch
fehlerhafte Interpretationen entstiinden und diese den offentlichen Geschmack
gefahrden wiirden. Folglich sah er den nationalen Stil durch ungeschickte Architekten
gefahrdet und nicht durch die Moderne an sich (Tabacu 2014: 56). Schlichtweg war
Stanculescu der Meinung, dass das landlich bzw. feudal gepragte Rumanien nicht
bereit fiir die Moderne sei. Daher forderte er, dass die Moderne solch traditionelle

i e

Abb. 2: ,,Meine Hutte” (Stanculescu 0.J.) Abb. 3: Grundriss (Sfl{;m':rul_es.c.u'o.].)r ‘

Einflisse mit einbinden und auf lokale Ausdrucksformen zuriickgreifen solle (vgl.
Abb. 2 und 3) (Tabacu 2014: 57).

Grofe Inspiration seiner Bauwerke und Arbeiten waren Bauernhduser, da sie mit
ihrem Minimalismus und Funktionalismus Uberzeugten und fir die rumanische
Kultur sprachen. Gleichzeitig orientierte sich der Architekt aber auch an Merkmalen
des Historismus sowie des Klassizismus, wie es bei beispielsweise Kirchen und
Klostern der Fall ist. Daneben hatte auch die byzantinische Kultur Einfluss auf seine
Werke (Tabacu 2014: 65).

Der Architekt appellierte mehrmals in seiner Laufbahn, dass Neuheiten, wie
sie in der Moderne vertreten seien, akzeptiert werden sollen, sofern sie an die
spezifischen Rahmen der rumanischen Kultur und Spiritualitdt angepasst waren
(Tabacu 2014: 75).
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Abb. 4: Studierendenwohnheim des Agronomischen Instituts Bukarest: Perspektive

(Stanculescu 0.J.)
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Architektursprache anhand eines Beispiels

Studierendenwohnheime des Agronomischen Instituts Bukarest. 1928 (vgl.
Abb. 4 und 5). Das Gebaude besteht aus zwei Fliigeln, welche im 90° Winkel
zueinanderstehen, hat sechs Stockwerke und ein Flachdach. Im vielseitig nutzbaren
Erdgeschoss finden sich grofRziigige Loggien, die von Vordachern geschiitzt werden.
Die Fenster des Erdgeschosses sind groRer und breiter als die der anderen Etagen.
Die Saulen entlang der Fligel, an der Kreuzung der Fligel sowie an den Enden der
Fligel werden von hervorstehenden Volumen flankiert. Das einzige angewendete
Ornament ist ein Rundbogen, der auf zusammengesetzten Saulen sitzt. Daneben
markiert ein breiter Bogen den Haupteingang, welcher an der Kreuzung der
beiden Fligel liegt. Die Loggien im obersten Stockwert sowie im Erdgeschoss
werden ebenfalls von solchen Bogen abgedeckt. Das Bauwerk unterstreicht den
klassizistischen Stil mit eklektischen Akzenten (Tabacu 2014: 69).

Michael Wolf

Michael Wolf kam gebirtig aus Timisoara und genoss ein Architekturstudium in
Westeuropa. Seine Entwirfe waren klar und er hatte einen wirdevollen und
subtilen Umgang mit Materialien und Konstruktionen. 1931 6ffnete er sein eigenes
Architekturbiiro in Timisoara. Ein Jahr spater stellte er sein erstes Bauwerk fertig,
welches zum Aushdngeschild seines Biliros wurde und ihm weitere Auftrage
einbrachte. Darunter auch das Dr.-Liviu-Gabor-Haus, welches einen Aufschwung fur
seine Architekturkarriere bot (Tur de Arhitectura 2020).

Im Laufe seiner Karriere etablierte der Architekt in der Gegend seinen eigenen
Stil — den ,Wolf Stil“ Selbst empfand er seine Architektursprache im Vergleich zur
europdischen Bewegung vielmehr als traditionalistisch und dies, obwohl der Wolf
Stil stark durch sein Studium in Stuttgart beeinflusst wurde (Tur de Arhitectura
2020).

Architektursprache des Wolf Stils

Der Wolf Stil bestand aus simplen Volumenkdrpern ohne aufféllige Ornamente oder
Profile an der Hauptfassade. Lediglich ein einfacher Schlussstein an der Spitze zierte
die Hauptfassade. Die Eingdnge |6sten sich durch eine Stufe bzw. Treppe von der
StralRe ab (vgl. Abb. 6). Das daruber liegende Vordach korrespondierte mit dem
Eingangsbereich. Ein verlangertes Fenster mit Rundbogen und steinernem Rahmen
befand sich oberhalb davon. Auf dessen Spitze saR ein Ornament. Haufig war dies
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Abb. 6: Constantin Diaconovici Loga Bouldevard 24, Timisoara (Wolf 0.J.)

i

Abb. 7: Erweiterung der Notre-Dame Schule, Timisoara (Wolf 0.J.)

eine feminine Statue (vgl. Abb. 7). Daneben befand sich oftmals an der Basis des
Fensters ein (konkaver) Balkon, welcher eine Beziehung zwischen dem Gebaude
und dem offentlichen Raum herstellte. Diese Beziehung zwischen Volumen und
offentlichem Raum, der Konkavitat des Eingangs, ebenso die simplen Materialien

Architektur und Planungspraxis | Architecture and planning practice 111



in der Fassade und den Details verliehen dem Eingang Textur (Tur de Arhitectura
2020).

Fir Wohnhauser verwendete Wolf fiir die Details fein gebiirsteten Putz und warme
Rahmen. Bei kommerziellen Nutzungen waren die Details rektal ausgerichtet.
Daneben arbeite Wolf zusatzlich mit zahlreichen Details (Tore, Fenstergitter,
Geldnder, Fahnenhalter, Beschlage usw.) aus Metall, welche edel verarbeitet
worden (vgl. Abb. 7) Tur de Arhitectura 2020).

Die Interpretationen der beiden Architekten hielten sich, wie Florea Stanculescu
verlangt hatte, an den spezifischen Rahmen der rumaénischen Kultur und
Spiritualitat. Beide Stilprinzipien sind minimalistisch ebenso wie funktionalistisch.
Dennoch gibt es bei der Ausfiihrung einige Unterschiede. Michael Wolf arbeitete in
seinen Entwiirfen mit simplen Volumenkérpern und einer Vielzahl kleiner Details,
wie etwa der Briistung des Putzes oder verschiedenen Metallelementen. Florea
Stanculescu hingegen bediente sich an [andlichen Ausdrucksformen ebenso ebenso
wie an Elemente der byzantinischen Kultur. Doch wie lasst sich diese vorsichtige und
zuriickhaltende Umsetzung der Moderne in Rumanien bezeichnen? Zahlt sie zur
Heimatschutzarchitektur, da beide Architekten sich im Rahmen der ruméanischen
Kultur bewegen? Oder lasst sich die Umsetzung als Reformstil bezeichnen, da
Elemente des Historismus einflieBen? Vielleicht ist der Stil auch eine Eigenart des
Modernismus, welche sich in der Zwischenkriegsepoche in Rumanien etabliert hat.
AbschlieRend ldsst sich jedoch sagen, dass beide Architekten bei ihrer Interpretation
der Moderne die rumanische Kultur respektiert haben.
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Brutalismus und Betonutopie - die Gegenwartsperspektive
Yasmin Jouni

Abb. 1: Bucharest metro station (Nanca o.J.)
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VomRohmaterial Betonalssozialistischer Hoffnungsschimmer derosteuropdischen
Lander zur weltweit populdren Architekturbewegung die bis heute andauert. Der
Brutalismus als doch wahrgewordenen Betonutopie?

Wirtschaftlicher Aufstieg im Zeichen der gebauten Einfachheit nach Kriegsende 1945
pragten starke soziale wie bauliche Zerstérungen die europadischen Lander. Mithilfe
des UNO-Aufbauprogrammes konnte der Grundbedarf in einigen osteuropaischen
Landern fir die Bevolkerung gedeckt werden und unter sozialistischen Strukturen
wuchs der industrielle Fortschritt und die soziale Gerechtigkeit. Unter dem Motto
,Wiederaufbau ohne Rast” und durch die Beglinstigung der Grenzéffnungen fir
Gastarbeiter*innen und Tourist*innen entwickelten sich die osteuropaischen
Lander rasant (Rios 2016). Im Zuge dieser Entwicklungen gewannen die Lander
auch wieder an neuem Wohlstand, der sich auch in den Stadtbildern deutlich
zeigte. In Stadtzentren entstanden neue Wohnblocks, Schulen und Hotels sowie
offentliche Gebdude wie Kultur- und Gesundheitseinrichtungen, Gewerbebauten
sowie Fabriken. Auch die Errichtung von Denkmadlern trug einen grofRen Teil zur
Gestaltung des Stadtraums bei. Die Architektur war gepragt von rohem Beton als
Baustoff, der als Machtsymbol der Staaten im Wiederaufbau prasentiert wurde.
Zwischen westlicher Demokratie und kommunistischem Osten im Zeichen der
Moderne, des ,,Brutalismus” (Voigt 2019).

Die Neukonnotation der Materialitat Beton als Zeichen der Macht

Der Brutalismus entstand aus Mangel an Materialien und Technologie in den
Nachkriegsjahren, fernab von internationalen Architekturepochen -und Trends.
Doch damit entstand eine ganze eigene Ausdrucksform als Identitatsgeber der
Stadt. Der moderne Baustil sollte fir Fortschritt und Macht stehen, wobei die
Architekt*innen und Kiinstler*innen einfachen Sichtbeton aufgrund des breiten
Spektrums an Moglichkeiten der Formung und Plastizitdt nutzen (Anneke 2018). In
den 1980er Jahren, mit beginnender Wirtschaftskrise brockelte der brutalistische
Architekturgedanke und im Zuge der 1992 beginnenden Kriegswelle zerfiel ein
grolRer Teil der zeitgendssischen Betonutopien (Voigt 2019).

Betonutopien als wiederkehrender Trend der Gegenwart
Der osteuropdische Brutalismus erlebt heute eine neue Faszination in der
Architektur. Das rohe, flexible und einfach Material hat an Charme gewonnen und

ist dabei einfach in der Herstellung. Dies sieht man deutlich in der der modernen
Architektur, weg vom Fachwerk und Altbau, hin zu flexiblen Betonelementen im
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Stilmix. Als ,Trendsetter” wird heute
auf die die ehemaligen Ostblockstaaten
beim Thema Betonvielfalt geschaut. Die
Teils gigantischen Betonplattenbauten
und Uberdimensionalen Messe- oder
Museumsbauten machen auch einen
groBen Teil der Touristenattraktionen
der Lander aus. Trotz hoher Popularitat
wird heute wenig fir die bauliche
Erhaltung der ausdrucksstarken
Gebdude der Architekturbewegung

Sz e ST

getan. b ST SIS
Towards a C te Utopia R A P
,Jowards a Concrete Utopia SP<>SFS
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Py R G e
Um dem entgegenzuwirken, ’%ww
prasentierte die MoMA in New York im .‘“.E“ > ‘%iawlm - ‘
Zeitraum vom 15. Juli 2018 bis zum 13. MR NRTAFagh

Januar 2019 zum erstem mal eine groRe Abb. 2: Universtitatea de Vest Timisoara (Grafe 0.J.)
Ausstellung, die der osteuropdischen Architektur gewidmet wurde. Sie trug den
Namen ,Towards a Concrete Utopia in Yugoslavia, 1948-1980“. Insgesamt fanden
sich Gber 400 Ausstellungsobjekte mit Zeichnungen, Modellen und Fotografien
sowie Filmen zu versuchten Umsetzungen der utopischen Vision. Untersucht
wurde die architektonische Rolle der brutalistischen Moderne beim Aufbau einer
sozialistischen Gesellschaft. Architektur als neuartiges soziales Projekt war die
Devise. Dabei gliederte sich die Ausstellung in vier Hauptbereiche (Modernisierung,
globale Konflikte, Alltagsleben und Identitdten) die eine spezifische Sicht auf
die Architekturbewegung zeigte. Das Ideenspektrum bot Moglichkeiten Raum,
Material und Menschen auf neue Art und Weise zusammenbringen. Im Artikel des
Deutschlandfunk vom 16.07.2018 wird beschrieben: “So gleicht etwa die Lobby des
Universitatskrankenhauses in Ljubljana einer Mischung aus Kegelbahn und Disco
mit ihren gestreiften Marmorboden und den edelstahl-umfassten Lampen, die wie
tausend Pupillen von der Decke starren.” (Verna 2018) Die brutalistische Bewegung
schien als Hoffnungssymbol der verschiedenen regionalistischen Identitaten,
gerade in den sowjetischen Staaten. Nachteil des Betonwunders ist die schlecht
alternde Materialitdt. Dazu zdhlen heute unter anderem die ,trdnenartigen
Schmutzschlieren” an den einstigen Symboltrdagern (Verna 2018).
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Abb 3: The Youth House/Casa Tineretului (Idiceanu o.J.)
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Serbien an der Architekturbiennale Venedig
Magdalena Waury

Abb. 1: HEROIC Free Shipping (eigene Darstellung)
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Mit der Ausstellung ,HEROIC: Free Shipping” beteiligte sich Serbien an der 15.
Architekturbiennale von Venedig. Der Beitrag kritisiert den Umgang mit jungen
Architekt*innen beim Berufseinstieg und legt Missstande offen dar. Auf Grundlage
der Ausstellung untersuche ich die Situation in Deutschland und vergleiche sie mit
meinen personlichen Erfahrungen. Welche Stellung oder Berufschancen haben
Berufsanfanger*innen in Deutschland?

Nach Beendigung des Studiums werden Architekt*innen mit der Realitat
konfrontiert, diese liegt oftmals abseits groBer Moéglichkeiten und Unterstiitzung.
Der serbische Beitrag ,HEROIC: Free Shipping”, welcher 2016 Teil der 15.
Architekturbiennale von Venedig war, nimmt sich dieser Thematik an. Die
Architekturbiennale gehort zur internationalen Kunstausstellung ,La Biennale di
Vinezia” und findet seit 1980 als eigenstdndige Ausstellung im zweijahresrhythmus
statt. Der Hauptschauplatz der Biennale wird von 28 Pavillons gebildet, welche
jeweils einem der teilnehmenden Lander zugeordnet sind. Der serbische Pavillon
wurde 1932 vom Architekten Brenno Del Guidice entworfen und sechs Jahre spater
fir das ehemalige Jugoslawien errichtet. Das Hauptanliegen der Ausstellung ist die
Prasentation unterschiedlicher architektonischer Losungen, die Bezug auf soziale,
humanistische, technische oder umweltbedingte Problemstellungen nehmen.
Um die Relevanz der Probleme herauszustellen, gibt es in jedem Durchgang
ein Ubergeordnetes Thema, welches in Beziehung zu einem oder mehreren
Problemstellungen steht.

Die 15. Architekturbiennale von Venedig, die den Rahmen der Installation ,,HEROIC:
Free Shipping” setzt, wurde von dem Kurator Alejandro Arayena gefiihrt und stand
unter dem Titel ,,Reporting from the Front“. Hierbei sollte in besonderem MaRe auf
Situationen und Umstdnde hingewiesen werden, die den Alltag maligeblich negativ
beeinflussen und fir unterschiedliche Gesellschaftsgruppen als andauernder Kampf
wahrgenommen werden. Die Autor*innen des serbischen Beitrages Stefan Basic,
Ana Sulkic und lIgor Sjeverac stellten sich dem Thema in dem sie den Kampf an
der Front als Synonym fiir die Situation des Berufseinstiegs von Architekt*innen in
Serbien nutzten. Da die Kiinstler*innen zu diesem Zeitpunkt selbst am Anfang ihres
Berufslebens standen, wurden ihre Gedanken und Impressionen in der Installation
direkt widergespiegelt und durch die Gestaltung fir die Besuchenden erlebbar.

Analyse des Beitrages ,,HEROIC: Free Shipping”

Die Umsetzung der gewahlten Thematik erfolgte durch den Bau eines blauen
Schiffes, welches den gesamten Raum des Pavillons einnahm. Doch in welchem
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Zusammenhang steht das blaue Schiff mit den Misstdanden im Umgang mit jungen
Architekt*innen?

Die Metapher des Schiffes dient im Ubertragenden Sinne als Vergleich mit der
Arche Noah, die in Zeiten der Not als Retter fungiert und ein Symbol fiir Hoffnung
und Verdnderung ist. Darlber hinaus werden mithilfe eines Schiffes Distanzen
aufgebaut, wodurch die zurlickgelegte Route als Fluchtweg von der Front
gedeutet werden kann. Hierbei wird verdeutlicht, dass der Kampf an der Front
kein dauerhafter Zustand sein muss, sondern die Situation durch systematische
Veranderungen verbessert werden kann.

Neben dem Bau des Schiffes wurden der Ausstellung weitere Elemente
hinzugefiigt. Dies sind zum einen Steckdosen, die Uber den gesamten Raum
verteilt auf Bodenhtéhe angebracht sind und zum anderen Hintergrundgerausche
in Form von tippenden Tastaturen. Mithilfe der ergdnzenden Elemente werden
die Besuchenden in eine starke Momentaufnahme versetzt, die einem das Gefiihl
von andauernder Arbeit am Laptop vermittelt. Das hilft, um auf die Situation von
jungen Architekt*innen hinzuweisen und aufzuzeigen mit welchen Problemen sie
konfrontiert werden. Neben der oftmals unverhaltnismaRigen Arbeitsdauer pro Tag
stellen vor allem die geringen Chancen, das fehlende Zutrauen und der Mangel an
Anerkennung beispielhafte Probleme dar. Diese kdnnen als Berufseinsteiger*innen
schwerwiegende Folgen mit sich bringen, da sie sich am Anfang der Karriere
behaupten missen und sich zu Beginn auf einen Berufszweig fokussieren miissen.

Nach Beendigung des Studiums sind zudem der Enthusiasmus und der Wille die
Welt zu verdandern stark ausgepragt (Mairs 2016), da besonders kreative Prozesse in
der Universitat gelehrt worden sind. Durch die Startbedingungen werden innovative
Ideen eingedammt, die folglich dem Fortschritt entgegenstehen. Fiir diese Thematik
liegen auf dem Boden des Ausstellungsraums Stapel an Motivationsschreiben,
die die Anzahl an endlosen Praktiken und befristeten sowie unterbezahlten Jobs
unterstreichen, bevor die Erlangung eines unbefristeten Vertrags moglich ist
(Mairs 2016). Die Motivationsschreiben sind ausgewdhlte Exemplare von jungen
Architekt*innen weltweit, wodurch die globale Weitreiche des Themas verdeutlicht
wird. Mit der Prasentation auf einer internationalen Biennale wird deutlich, dass
die Problematik eine Umstrukturierung beziehungsweise ein Umdenken erfordert
(Mairs 2016). Neben der Mahnung Ubernimmt die Ausstellung aber auch die
Aufgabe Berufseinsteiger*innen Mut zu machen ihrer Passion zu folgen. Hierfir
stehen die Wande des Schiffes, welche sich geformt wie Rampen an der Wand nach
oben strecken und dabei eine exponentielle Kurve bilden. Die langsame Steigung zu
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Beginn stellt die schwierigen Startbedingungen und die Ungewissheit dar. Hierbei
verweisen die Autoren darauf, dass die geleistete Arbeit dadurch nicht weniger
Wert ist, sondern das Gegenteil der Fall ist. Sie sprechen im besonderen MaRe den
Praktikant*innen sowie den Angestellten eine Held*innenrolle zu, die sich trotz
schlechter Entlohnung und Zeitdruck im standigen Einsatz fiir Schutz, Schénheit und
Fortschritt befinden. , As freelancers these architects offer their services to whoever
is paying them, just like the original free owners of a lance, who were willing to
join every figth as long it was paid. So maybe the real architectural heroism resides
in the work of all the freelancers, who exchanged their lances for key-boards and
mouses.” (Abramovic 2016: 6)

Im weiteren Verlauf steigt die Kurve stetig starker an und nimmt dabei Bezug auf
den wachsenden Erfolg des Berufslebens. Auch die blaue Farbe des Schiffes, welche
sinnbildlich fiir die Weite und Tiefe des Ozeans steht vermittelt die Hoffnung von
grenzenlosen Moglichkeiten. Die drei Autor*innen beweisen ihre Theorie, indem
sie zeigen, dass sie selbst als junge Kiinstler*innen die Chance erhalten haben fir
eine internationale Biennale ein Projekt zu entwickeln, welches weltweit gesehen
wurde.

Vergleich

Aus der Analyse der Ausstellung ist bereits hervor gegangen, dass es sich bei der
Thematik nicht um ein nationales Problem Serbiens handelt, sondern in den meisten
Teilen der Welt ein Missstand darstellt. Hierbei stellt sich die Frage, inwieweit
sich die Systeme und die Situation der Architekt*innen in den einzelnen Landern
unterscheiden und wodurch diese Unterschiede bedingt werden. Hierflr wird ein
Vergleich mit Deutschland im Allgemeinen und mit meiner persdnlichen Situation
gezogen, um daraus bestimmende Faktoren ableiten zu kdnnen. In Deutschland ist
die Nachfrage nach Arbeitskraften aus den Bereichen Architektur und Stadtplanung
seit einigen Jahren auf einem hohen Niveau. Dies begriindet sich durch die gute
Wirtschaftskraft und der damit zusammenhdngenden finanziellen Situation
und durch die vielzahligen Bautatigkeiten, die sich aus der hohen Nachfrage an
Wohnungen und dem Fortschrittsgedanken hinsichtlich nachhaltigem Bauen
zusammensetzen. Aufgrund der guten Perspektiven in den letzten Jahren, gab es
einen enormen Anstieg der Studierendenzahlen, wodurch inzwischen ein Drittel
mehr Interessenten auf dem Arbeitsmarkt sind als es ausstehende Arbeitsstellen
gibt (Wojach 2016). Der hohe Konkurrenzdruck erschwert den Einstieg ins
Berufsleben ungemein. Hinzu kommt, dass die Beendigung des Studiums nicht
zum Erwerb des Beruftitels fiihrt. Dafiir bedarf es einer zweijdhrigen Berufspraxis,
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die oftmals in Praktika oder bei geringen Einstiegsgehaltern durchgefiihrt
werden muss. Zudem werden Berufseinsteiger*innen oftmals nur befristete
Arbeitsvertrage angeboten oder sie sind zunehmend nur in Teilzeit oder Leiharbeit
tatig. Wochenenddienste, 12-Stunden-Tage und monotone Ausfiihrungsplanungen
gehoren zum Alltag des Grofteils der Berufsanfanger*innen (Hockling 2014).
Unsicherheit und Stress sind die Folge, die zusammenfassend aus ungesicherten
Arbeitsvertragen, den wirtschaftlichen Schwankungen, hohem Leistungs- und
Konkurrenzdruck sowie durch fehlende Kontakte entstehen. Die genannten Aspekte
fiihren zu Uberlastungen, physischen und psychischen Problemen und gehen in
schrumpfende Kreativitdt und Leistungserbringungen Uber, die sich folglich in den
Auftragen und an den Hausern und Stadten selbst widerspiegeln.

Bei einem Vergleich der gesammelten Aspekte mit meinen eigenen Erfahrungen
dem Studium und ersten Einblicken in das Berufsleben lassen sich einige Punkte
bestatigen. Auffallig ist der hohe Arbeitsaufwand der Aufgaben, der oftmals in
keinem Verhéltnis zu gesetzlichen Richtlinien steht und auch mit vielen anderen
Studiengdngen kaum vergleichbar ist. Uberstunden sind sowohl in der Universitit
als auch in Nebentatigkeiten in der Regel Normalitdt, wodurch die Arbeitszeit vor
dem Laptop oder Rechner bis zu zehn oder zwolf Stunden taglich ausmachen kann.
Flexibilitdt und Einsatzbereitschaft sind bereits im Studium zwei unverzichtbare
Bestandteile. Bei friihzeitigen Engagement ist es allerdings gut moglich an
verschiedene Projekte, Weiterbildungsmoglichkeiten, Fahrten oder Nebenjobs
heranzukommen. Uber die Universitit oder auch dariiber hinaus gibt es viele
Angebote, die zur Verfiigung stehen und die teilweise zusatzlich geférdert werden.
Mithilfe der Angebote kdnnen friihzeitig berufsrelevante Punkte erlernt und erste
wichtige Kontakte geknlipft werden. Aus meiner Perspektive ist der Berufseinstieg
bei ausreichendem Einsatz in Deutschland gut moglich. Der Umgang mit den
Berufsanfanger*innen kann hingegen von Betrieb zu Betrieb sehr variieren. Es gibt
hier sowohl Vertrige mit festen Stundenzeiten, klaren Regelungen bei Uberstunden
und ein zeitnahes Angebot fiir eine feste Anstellung, aber auch haufig unbefristete
Vertrage mit reinen Zuarbeiten, wenig Geld und téglichen Uberstunden. Aufgrund
dessen ist es kaum moglich hier eine klare Aussage zu treffen.

Abschliefend ist zu sagen, dass die Autor*innen mit der Ausstellung ,HEROIC:
Free Shipping” eine wichtige Thematik angesprochen haben, die in einer globalen
Debatte moglichst weitreichende Veranderungen hervorbringen sollte. In anderen
Landern ist die Situation zwar prekdrer als in Deutschland, dennoch besteht
auch hier im Hinblick auf die Notwendigkeit von Innovationen beim Bauen
hinsichtlich knapper werdenden Ressourcen, Nachhaltigkeit und Anpassung an
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den Klimawandel Anpassungsbedarf. Junge Menschen sollten durch mehr Chancen
und Mitspracherecht ihren Beitrag zum Fortschritt leisten diirfen und ihre Ideen
fir die Stadt der Zukunft mit einbringen. Neben der Kritik am Umgang mit jungen
Architekt*innen verdeutlicht die Ausstellung aber auch, dass es sich lohnt den Weg
weiterzugehen. Trotz der harten Arbeit und der Ungewissheit bieten sich viele
Moglichkeiten und Chancen.

—— Ed =
Abb. 2: Alltag im Architektur-, und Stadtplanungsstudium (eigene Darstellung)
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